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Avant la « crise »...
Bref panorama creatif

Scénographes, metteurs en scéne et chorégraphes n'ont
pas attendu la prétendue « crise des migrants » pour s’in-
téresser a la question de I'exil. Depuis la fin des années
1990, les propositions se multiplient et tentent de montrer
un autre visage de la migration. Retour sur quelques créa-
tions, de I'exposition interactive au théatre de rue.

On peut remonter le fil des eréations abordant la migra-
tion jusqu’en 1998, quand la Cimade®, Amnesty
International, France Terre d’asile et autres MRAP* et
LDH? ont produit une exposition interactive et immersive,
Dans Un voyage pas comme les autres, réalisé sous la direc-
tion artistique de Christophe Labas-Lafite, le visiteur pre-
nait 'identité d’un demandeur d’asile pour vivre des
situations tres proches de la réalité. Chacune des douze
identiteés était calquée sur un eas réel et une grande part
des comédiéns étaient des migrants, nourrissant chaque
situation de son vécu. Grace a sa propre photo d'identité
collée dans un passeport kosovar, rwandais ou irakien, le
visiteur devenait un vrai-faux réfugié, le temps d’affronter
des passeurs, les gardes d’un camp de transit ou 'accueil
peu charmant de 'administration francaise. Une démarche
aussi complexe serail-elle encore réalisable aujourd’hui?

En 2012, au festival d’Avignon, Fanny Bouyagui présen-
tait Soyez les bienvenus, ceuvre d’art plastique et exposition
immersive a I'échelle d'un gymnase. Si le visileur n’y
Jjouait pas le réle d’un migrant, I'ceuvre était le fruit dune
double immersion. Le voyage s’effectue a Castel Volturno,
bourg italien géré par la mafia, ou la moiti¢ des habitants
sont des travailleurs africains, espérant tous les matins
trouver un travail rémunére 5 euros par jour. Bouvagui est
elle-inéme fille d'un migrant ayant « réussi » en Irance.

Camps el camions

Et les compagnies d’arts de la rue? Kumulus, par
exemple. Chaque création de la troupe fondée par
Barthélémy Bompard (SDF., Les Squames. Silence encom-
brant, Les Pendus, ete.) confronte la société a ce qu’elle
s'empresse de refouler au quotidien. En 2003, ils ont pro-
duit feinéraire sans fonds). o le spectateur pénétrait dans
une sorte de campement, habité par une dizaine de réfu-
giés qui racontaient leurs vies et leurs périples, a partir
des seuls objets qui leur restaient, Ces récits étaient, selon
la compagnie, « éerits a partir de témoignages de gens

" Paventure du Théatre Aftaab. Mais pour Bouc de la .

Par Thomas Hahn

renconlres en Serbie, Turquie, Albanie et Macédoine ». I
onl ensuile inspiré Les Rencontres de boites, seconde piees
o1t les acteurs de Kumulus jouent des migrants. Certes.
s’agit de comédiens. Mais le spectateur vit une expérience
immersive et réelle, avee toute la distanciation artistig
créée par le fait que ces réfugiés-la s’expriment dans ¢
langues inventées.

En 2008, Jack Souvant créait. avec le collectil’ Bonhew
Intérieur Brul, Ticket, ou les « speclateurs » ne volent g :
grand-chose, mais ressentent et entendent d’autant p :
dans l'obscurité d’un camion, guidés par des passeurs :
exposés a la eruauté réelle du vovage clandestis
L'expérience peut troubler le spectateur qui se trouve. §
temps de cette traversée, dépossédé de ses mover
méme de ses papiers. in amonl de celle eréalion i _
sive, le collectif BIB avail mené une enquéle aupres
migrants en partance a Calais et a Agadez (Niger),
que ces voyageurs peuvent mourir en route, asphyxies ¢

un camion, comme cela s’est passé a Douvres en 2000,
Mnouchkine et le Théatre Aftaab

Kaboul en 2005. Ariane Mnouchkine dirige un sta;
théatre. Dans la foulée se crée une troupe, le The
Aftaab. Mais face a la violence des Talibans, elle doit
ler, et s'installe au Théatre du Soleil, dans le bois
Vincennes. La troupe devient « Théatre Altaab en
et crée une piéce fabuleuse sur des migrants alg _
trouvant refuge dans un théatre, au bord d’une f
C’est done leur propre périple qui est devenu le
La Rondle de nuit. Créée au Théitre du Soleil en 2
reprise fin 2015, la piece reprend aussi histoire
Théitre du Soleil qui avait accueilli des migrants &
avait tiré une picce, £t soudain des nuits d éveil, en §
mettant en scene la richesse humaine d’un « delit ¢
darité » artistique.

En 2014, Caroline Panzera, Vincent Lelevre et
gnée de comédiens fondaient leur compagnie, La
Liberté. Panzera s’est lortement impliquéedans les
internationaux du Théatre du Soleil, notamme

miere création de La Baraque Liberté, Panzera a ¢
I'espace public. On y voit des migrants [rapper aus
(symboliques) d’un centre d’hébergement. Ils :



£ une route noclurne, plongée dans la lumiére blafarde
¢ double rangée de lampadaires. Séparé des acteurs
des barricres Vauban, le public s’installe des deux
*s. approche onirique el impressionniste de certains

onnages renvoie a nos fantasmes de I'étranger et
sotre besoin, toujours vivant, de désigner des boucs
smissaires. Celle picce est nourrie de Fenquéte menée
Laure Barbizet et Anne-Marie Chémalj aupres de
igrants, en France et i leur arrivée en Gréee. Sa rue de
weatre, Panzera la voudrait prolongée par une rue de la
*. de la méme facon que le spectacle se confond avee
réel. Vers la fin, des spectaleurs se lévent tel un
¢ cheeur de citoyens » qui murmure son crj d’alerte.
zera transpose habilement les techniques du Théatre
Soleil pour permetire une expérience intime et oni-
que au sujet d’une réalité dramatique.

La migration chorégraphiée

Chez Ali Salmi, le camion i containers, symbole du libre-
#change commercial et des trafics humains, est au centre
spectacles. Avec sa compagnie Osmosis, Salmi fait du
container sur camion-remorque la scénographie et Ienjeu
dune série de pieces danse-vidéo sur |a migration, de Flesh
2004) & Alhambra Container (2008). En transformant le
camion en éeran vidéo, il aborde le sujet de la migration par
e approche moins dramatique et plus poétique, créant
W€ espaces-temps plus étendus et moins immédiats,
La compagnie Ex Nihilo, qui vient de créer avec /n-
“aradise une picce dansée sur la migration, s'est tou-
Jours définie par les voyages et I'exploration du rapport
#ntre les personnes et les espaces publics, en Europe,
#n Asie, en Afrique... /n-Paradise évoque la migration
u-dela de la crise actuelle des réfugiés. Ces danseurs-
migraleurs n’ont i leur disposition que des chaises en
plastique, des pneus de voiture et des cordes, pour
“onstruire une sorte de radeau vertical, symbole de pré-
arité, d’éphémere et de déracinement, Sur musique
rock jouée live, leurs rencontres sont parlois violentes,
pleines d’espérance et de désespoir, de désir ou de las-
situde. /n-Paradise, titre évidemment ironique, montre
que le coneret du corps n'a pas son égal pour porter la
dimension métaphorique d’une réflexion sur

nous-
meémes, face i autre.
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It le rire?

Tout cela n’est pas dréle. Faire rire avec le theme de la
migration est I'apanage des Immigrés eux-mémes. Apres
une formation a I'Ecole du Passage et a la FAI-AR de
Marseille pour les arts de la rue, Djamel Afnai erée 1a
Compagnie Une Peau Rouge el son solo Tleta, déambula-
Lion pour un comédien-danseur, une voiture et $a rou-
lotte. 7/eta inverse le regard et raconte ’histoire de la
France depuis les Trente Glorieuses du point de vue
kabyle. Trois générations, trois stations, dans la ville, trois
histoires : zleta signifie « trois ». Djamel Afnai emballe sa
roulotle comme si elle était un sac Tati géant el raconte
Phistoire du grand-pere kabyle pris dans les rouages de
I'histoire coloniale, de son fils qui arrive en France quand
I'immigration est du carburant pour I'économie, et de son
fils qui grandit dans une cité. Afnai est une sorte de Fellag
pour la rue, plein d’esprit pour manier la parole et
capable d’incarner trois ages de 'homme, comme dans
une tragédie grecque. A

* Thomas Hahn collabore 3 des revues francaises, allemandes

et autrichiennes, spécialisées en danse, cirque, arts de la rue
et scénographie.
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Lire aussi l'article de Sabine de Ville sur linsatiable.org




